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Самойловы - Мартынов - Тальони - Андреянова 

Еще девочкой я слышала В.В.Самойлова, когда он пел в опере "Волшебный стрелок" 
вместе со своим отцом. Первоначально молодой Самойлов поступил на сцену певцом. Все 
семейство Самойловых я знала начиная с их отца, матери, [032] взрослых их дочерей сыновей 
и кончая маленькой девочкой, которая была одних лет со мной, или немного помоложе меня. 
Старшие дочери старика Самойлова ходили в гости к теткам, а с младшими я виделась в 
клубном немецком саду, который на летний сезон помещался на Мойке, близ Поцелуева моста, 
в доме разорившегося Альбрехта, выстроившего для себя дом с разными барскими затеями: с 
манежем, с оранжереями и большим садом. Экономные распорядители немецкого клуба за 
плату на все дето пускали детей гулять только до 7 часов вечера, потому что потом собирались 
члены, играли в кегли и в карты. 

Старший сын старика Самойлова был уже чиновником и членом клуба; он любил разгова-
ривать со мной, кормил сладкими пирожками и защищал меня и братьев перед 
распорядителями клуба, которым садовник приносил жалобы на нас, что мы лазаем по крыше 
беседки, по заборам, таскаем яблоки с деревьев. Его две младшие сестры также приходили в 
сад гулять. Надежда Васильевна была уже подросток, очень бойкая, и постоянно говорила, как 
она поступит на сцену и какие будет играть роли. Вера Васильевна была очень молчаливая 

девочка, не любила бегать и все сидела на одном месте. 

В сад ходила гулять и дочь актрисы Асенковой. Она была лет 14, казалась взрослой, но 
любила еще побегать, и мы с ней до упаду бегали вперегонки. Асенкова была очень 
хорошенькая, и я гордилась, что большая девочка и такая хорошенькая не пренебрегает мной 
[033]. 

Двух Самойловых и Асенкову мне пришлось видеть впоследствии на сцене. Надежда 
Васильевна Самойлова [034] и Варвара Николаевна Асенкова были на одном амплуа. Обе 
были хорошие водевильные актрисы. Гуляя девочками в саду и разговаривая между собой, они 
тогда, конечно, и не думали, что наступит время, когда между ними возникнет непримиримая 
вражда. Самая младшая сестра, Вера Васильевна Самойлова, поступила на сцену на 
драматические роли в 1842 году, была красива собой, высокого роста, с изящными манерами, 
и как актриса - была талантливее своих сестер. Самая старшая сестра, Мария Васильевна 
Самойлова, пробыла недолго на сцене и вышла замуж [035]. Из семейства старика Самойлова 
на сцене были три дочери и один сын. Надо заметить, что старики Самойловы очень 
заботились о воспитании своих детей. Девочек отдавали в хорошие пансионы, а мальчиков в 
разные заведения. В.В.Самойлов случайно попал на сцену, он был горный офицер. За 
кулисами ходили слухи, что он имел какую-то неприятную историю на одном общественном 
собрании в провинциальном городе, где служил, и вследствие этого снял мундир, приехал к 
отцу и поступил на сцену. 

Вера Васильевна Самойлова покинула сцену скоро, несмотря на то, что ее игру публика 
очень ценила. Даже государь Николай Павлович одно время каждый раз бывал в театре, когда 
она играла, и часто в антрактах выходил на сцену и разговаривал с ней. Но А.М.Гедеонов 
невзлюбил Веру Васильевну. Она держала себя с ним гордо. Закулисные сплетни раздували 
неприязнь, и разные чиновники, разумеется, доносили Гедеонову о каждом слове, сказанном о 
нем В.В.Самойловой. [036] 

Контракт ее с дирекцией кончался, и надо было возобновлять его, но Гедеонову этого не 
хотелось, и он, что называется, допекал ее не мытьем, так катаньем. Самойлова потребовала 
новый лиф к бархатному платью для одной роли. Это такой пустяк, о котором никогда не 
докладывают директору, а тут услужливые чиновники доложили ему. Гедеонов велел ей 
ответить, что "и старый хорош для нее". На репетиции В.В.Самойлова объявила, что не выйдет 
на сцену в старом лифе. Сшить лиф можно было в несколько часов, тем более, что бархатное 
платье Самойлова должна была надеть в последнем акте. Гедеонову нужно было, чтобы 
государь присутствовал в театре, когда Вера Васильевна исполнит свое слово и не выйдет на 
сцену. Он назначил танцевать в дивертисмент тех воспитанниц, которых государь любил 



видеть. Государь, точно, приехал в театр, но к последнему акту драмы. В то время за кулисами 
уже происходила история. Вера Васильевна сидела в уборной и не надевала старого лифа. 
Антракт затянулся. Государь послал узнать, почему не поднимают занавес. Гедеонов явился в 
ложу государя и доложил, что Самойлова не хочет одеваться, потому что ей не сделали нового 
бархатного платья, что она предъявляет такие невероятные требования по своему гардеробу, 

которые влекут страшные расходы. 

- Скажи, что я приказываю ей выйти на сцену, - ответил государь. 

Гедеонов, торжествуя, передал волю государя Самойловой. Конечно, она поспешила 
выйти на сцену. Если бы она знала, что государь приехал в театр, то, разумеется, не стала бы 
входить в препирательства с Гедеоновым. После этого спектакля она сама не захотела 
возобновить условия с дирекцией и, покинув сцену, вышла замуж [037]. 

Смерть отца Самойловых была очень трагическая. В 1839 г. он поехал с приятелями на 
лодке под парусами на петергофский праздник. Железных дорог тогда не было, не знаю, ходили 
ли тогда частные пароходы из Петербурга в Петергоф. Все, желающие посмотреть 
иллюминацию в Петергофе, отправлялись в экипажах или на лодках. В шесть часов вечера 
неожиданно разыгралась страшная буря; много лодок погибло на взморье и в том числе лодка 
со стариком Самойловым [038]. 

От Александрийского театра к Чернышеву мосту строился ряд домов, в которых должна 
была поместиться вся административная часть театра, театральная школа и квартиры 
артистам. Первоначальный фасад домов предполагался по плану Пале-Рояля в Париже. С 
двух сторон шли арки, а в глубине их должны были находиться помещения для кофейных и для 
магазинов. Государь изменил план, находя близкое соседство магазинов и кофейных со 
школой невозможным. Арки заделали и превратили их в жилые комнаты, в которых устроили 
гардеробную и разные другие помещения; над арками поместили воспитанников, а в верхнем 
этаже - воспитанниц. Во дворе выстроены были большие флигеля для квартир артистов. Но в 
это время театральные чиновники так размножились, что заняли лучшие квартиры, а для 
артистов остались маленькие квартиры, да и то, чтобы получить артисту или артистке квартиру, 
надо было иметь покровительство какого-нибудь чиновника. Отец переехал на частную 
квартиру. 

Власть свою чиновники распространили на все; в театральной школе не оказывалось 
вакансий для детей бедных артистов, потому что чиновники их замещали детьми своих 
знакомых и тех артистов, которые делали им подарки. Чтобы дать место в школе своим 
протеже, чиновники придумали перед приемом детей выключать за бездарность уже взрослых 
воспитанников и воспитанниц, пробывших в школе несколько лет. Эти исключения были 
нововведением. По прежним театральным правилам, воспитанники при выпуске, если 
оказывались бездарными, назначались в статисты или поступали в хоры. Но и в хорах было 
набрано с воли множество народу. Были такие хористки, которые ни слова не знали по-русски, 
не понимали нот и не имели никакого голоса, а на сцене только разевали рот. 

Так как к нам часто ходили играть в карты чиновники, имевшие власть, то я слышала от 
них, какие жертвы ими намечены для исключения В числе этих жертв попался и воспитанник 
А.Е.Мартынов, которому оставалось еще год до выпуска. Мне его было очень жаль; я знала, 
что за него некому было заступиться. 

Программа наук в школе была хорошая, но учение было плохое, так что исключенный 
воспитанник не мог себе найти заработка. Других театров, кроме императорских, тогда не 
допускалось. 

Мне потому было жаль Мартынова, что он очень меня смешил, когда я стояла за 
кулисами во время спектакля, а он, находясь в той же кулисе, с своими товарищами, 
передразнивал всех артистов, которые в это время говорили на сцене: Толченова, Каратыгина, 
моего отца и др. Иногда Мартынов вдруг придавал своему лицу такое комическое выражение, 
что его товарищи бежали из-за кулисы, будучи не в силах удерживаться от смеха. Мартынов 



был худенький, небольшого роста, с светло-белокурыми волосами и слегка вздернутым 

носиком. 

Наступила масленица - страда артистов. Спектакли шли утром и вечером. Водевиль в 
двух актах "Филатка и Мирошка" делал большие сборы; по масленичному недельному 
репертуару его назначили давать под конец спектакля утром и вечером. Сюжет его был из 
народного быта: дурачок Филатка идет в солдаты за своего брата, сначала он очень трусит, но 
потом храбрится. Роль Филатки всегда играл А.В.Воротников, публика его очень любила и была 
снисходительна к нему, когда он зачастую в последнее время выходил на сцену, едва держась 
на ногах. 

На первых днях масленицы государь Николай Павлович привез на утренний спектакль 
своих детей. Государь сидел в боковой царской ложе, и я стояла за кулисами против царской 
ложи. Только что начали последний акт пьесы, после которой должен был пойти "Филатка и 
Мирошка", вдруг сделалась суета за кулисами, все передавали что-то друг другу, чиновники 
бегали с потерянным видом. Оказалось, что Воротников не явился еще в театр. После розысков 
по трактирам, его привезли в театр, но в бесчувственном состоянии. Окачивали его холодной 
водой, но он не отрезвлялся. Надо было доложить директору. Я как раз стояла у кулисы, где из 
ложи директора устроен выход на сцену. Гедеонов прибежал впопыхах и жалобно произносил: 

- Зарезали, злодеи! Не могли позаботиться заранее, все ли в сборе к последней пьесе. Я 

вас всех! Господи, что мне делать? 

Все это Гедеонов говорил вполголоса, потому что на сцене шла пьеса. 

- Я знаю роль Филатки... позвольте, я сыграю! - неожиданно для всех сказал Мартынов, 
подойдя к директору, который сначала шепотом выругал его "дурак", но потом, как бы вспомнив 
с ужасом, что "Филатка и Мирошка" не может идти, приказал Мартынову отправиться за собой 
в фойе, чтобы посмотреть - может ли он хоть кое-как сыграть Филатку. Из фойе директор вышел 
веселый и сказал подчиненным, которые за ним следовали: 

- Может сыграть! Вот счастье! Что бы было без него!.. Одевайте его скорей. 

Когда занавес опустился, Мартынов уже был на сцене, в пестрядиной рубахе, в лаптях и 
в белобрысом трепаном парике. Все с изумлением глядели на смельчака. Анонс сделали при 
поднятии занавеса. Мне было страшно за Мартынова, но я успокоилась, когда он начал играть. 
Он был так естественно комичен, изображая дураковатого парня, что царские дети заливались 
смехом. Государь тоже улыбался. За кулисами была тишина, все напряженно следили за 
импровизованным дебютантом. 

Когда окончилась пьеса, то из царской ложи раздались детские голоса: "Мартынова, 
Мартынова!" Публика так-же кричала: "Мартынова!" 

Успех дебютанта был полнейший, и Мартынов всю масленицу играл Филатку, потому что 
Воротников слег в постель, вероятно, простудившись от усердного окачивания холодной водой, 
когда его старались отрезвить. Болезнь Воротникова спасла Мартынова от исключения из 
театральной школы. Но чиновники все-таки считали себя компетентными судьями и назначили 
Мартынову при выпуске самое грошовое жалованье, как бездарному артисту, и не давали ему 
хороших ролей, выпуская его на сцену только на выходных ролях. Но после смерти 
Воротникова (1840) не было комика, и поневоле пришлось заменить его Мартыновым. С ним 
поступали безбожно, заставляя его играть без отдыха зараз в трех водевилях, а иногда он 
скакал из Александрийского театра в Большой, чтобы сыграть в четвертом. Жалованья ему не 

прибавляли; он получил вчетверо менее, чем какая-нибудь бездарная актриса. 

Мартынов очень скоро сделался любимцем публики, она всегда встречала его 
аплодисментами, что вызывало зависть к нему за кулисами. Я видела раз, как государь громко 
смеялся, смотря какой-то водевиль, где играл Мартынов; это очень редко случалось с 
государем. 



Мартынов долго бедствовал, особенно когда сделался семейным человеком [039]. Он не 
способен был, как другие актеры, заискивать расположение богатых театралов-купцов, которые 
давали денежные вспомоществования актерам. Некоторые артисты даже умели выпрашивать 
у них себе деньги на покупку дома. Имеющие власть чиновники покровительствовали тем 
артистам, которые в их именины и в новый год подносили им ценные подарки. В эти дни на 
квартиру такого чиновника, с черной и парадной лестницы, являлось множество поздравителей 
с приношениями. Мартынову из своего маленького жалованья трудно было делать подарки тем, 
от кого зависела прибавка жалованья. Только под конец его 25-летней службы уравняли его 
жалованье с товарищами, да и то дали ему менее разовых, хотя он, играя в один вечер в трех 
пьесах, получал менее, чем другой артист получал разовые за одну им сыгранную роль в 
водевиле. Эти разовые придуманы были директором для того, чтобы не увеличивать 
жалованья, которое назначалось артисту не свыше 4-х тысяч ассигнациями в год; это 
жалованье шло потом в пенсию за 25 лет службы на театре. Гедеонов накинул еще два года до 
получения пенсии; эти два года назывались "благодарностью". Бенефиса Мартынову тоже 

долго не давали, тогда как многие товарищи уже получили его. 

Здоровье Мартынова очень расстроилось в последние годы, да и как было не 
расстроиться ему, когда он проводил целые дни в театре: утром на репетиции, а вечером на 
спектакле. Летом играл в Петергофском или Каменноостровском театрах. 

Комедии Островского дали возможность Мартынову показать, насколько он был 
талантливый артист, потому что, играя в пустых водевилях, он не мог вполне высказать свой 
талант. 

Я была на первом представлении "Грозы" Островского. Мартынов так сыграл свою роль, 
что дух замирал от каждого его слова в последней сцене, когда он бросился к трупу своей жены, 
вытащенной из воды. Все зрители были потрясены его игрой. В "Грозе" Мартынов показал, что 
обладает также замечательным трагическим талантом. В конце мая 1860 года Мартынов взял 
отпуск на лето, чтобы ехать лечиться на юг, потому что у него стала быстро развиваться 
чахотка. Островский отправлялся вместе с ним. Мартынов приехал проститься к Панаеву и 
долго просидел у нас. Он возлагал большие надежды на поправление своего здоровья от 
отдыха и южного климата, но его худоба, кашель и зловещий румянец на щеках пугали меня. 

- Мне необходим отдых! - говорил он. - Вы не можете себе представить, до чего я устал; 
мне теперь очень трудно выучить роль, тогда как прежде бывало, прочитаешь раза два свою 
роль - и готово! Притупил совершенно свою память в продолжение двух десятков лет 
заучиваньем массы глупейших ролей. Я дошел в последнее время до того, что начну играть на 
сцене, и вдруг чувствую, что у меня в голове перепутались роли, я начинаю импровизировать 
и только благодаря хорошему суфлеру, который подавал реплики, я не сбивал других, и дело 
сходило с рук. 

Надо заметить, что чиновники знали отлично, почему Мартынов сбивался на сцене в 
своей роли, но распускали слух, что он постоянно в пьяном виде выходил на сцену. 

- Из-за меня ни разу не было перемен спектакля, - рассказывал Мартынов, - а зачастую 
приедешь вечером в театр, оказывается перемена спектакля по болезни кого-нибудь, и тебя 
заставляют играть в пьесе, которая давно не была на репертуаре. Почему-то я постоянно был 
не в милости у начальства. Все оскорбления, какие я перенес от него, может вынести только 
человек, испытавший их со школьной скамейки. Раз мне нездоровилось, я послал сказать, что 
не могу играть вечером, так мне преподнесли такого рода приказание: чтобы я отрезвился и 
был бы в театре вечером, а иначе у меня сделают вычет из жалованья за два месяца. Нечего 
делать - играл, нельзя же заставить голодать свое семейство два месяца! Или вот проделал 
Гедеонов со мной такого рода штуку. Приехали мы в Петергоф играть, подали обед всем 
артистам во дворце- Выходит директор и отдает приказание придворным лакеям, чтобы мне не 
давали вина за обедом, а дали бы только за ужином. 

При этих словах яркий румянец вспыхнул на щеках у Мартынова, он закашлялся и опять 
продолжал, обращаясь ко мне: 



- Вы хотя были девочкой, но, вероятно, помните, что чиновники прежде не имели такой 
власти над артистами... Осталось предание при театре, как ваш отец, в своей молодости, хотел 
проучить директора Тюфякина, который вздумал разговаривать с ним на "ты". Тюфякин 
спрятался в ложе, когда ваш отец побежал за ним. Как только ваш отец заявил, что он 
оставляет сцену, то несколько артистов тоже объявили, что не желают оставаться при таком 
директоре. Тюфякин при всех артистах извинился перед вашим отцом и сделался вежлив. А 
теперь! Артисты только и думают о том, как бы подслужиться чиновникам, и если видят, что 
они кого-нибудь невзлюбили, так в угоду им наплетут всякую всячину на своего товарища. Если 
такие порядки будут продолжаться при театре, то русская сцена придет в упадок. Даровитые 
артисты долго на ней не прослужат - сбегут!.. Я теперь жить не могу без сцены, а прежде 
бывали минуты, что приходила в голову мысль: уйти со сцены не могу, обязан быть на ней 25 
лет, не наложить ли уж руки на себя?.. Если бы был одинок, право, порешил бы с собой! Не 
труд расстроил мое здоровье, а попирание моего человеческого достоинства. Ведь эти 
теперешние чиновники при театре просто - нашествие татар. 

Мартынов сильно был взволнован. Под конец он печально улыбнулся и произнес: 

- Что это со мной сделалось? Столько лет виду не показывал никому, как я страдаю, а 
тут все выболтал! 

Желая как-нибудь развлечь Мартынова, я напомнила ему о его первом дебюте в 

"Филатке и Мирошке". 

Он, улыбаясь, произнес: 

- Это была единственная благодарность, полученная мною в долголетнюю мою службу 
от директора. 

28-го августа того же года получено было моим мужем из Москвы от Островского 
следующее письмо: 

"Горе, любезнейший Иван Иванович, большое горе! нашего Мартынова не стало. Он умер 
в Харькове [040] на моих руках. Без страдания, угасая день за днем, он скончался, как ребенок, 
не сознавая даже своего положения. Я только вчера приехал в Москву разбитый, усталый. Я 
вам напишу подробно в виде письма о его болезни [041] в продолжение четырех месяцев его 
жизни, дайте мне только немного опомниться. С Мартыновым я потерял все на петербургской 
сцене. Теперь не знаю, когда буду в Петербурге, мне как-то не хочется туда ехать. Пиеску я 
выправил и посылаю вам, сделайте милость, прикажите получше просмотреть корректуру. В 
Крыму я кой-что приготовил, а теперь засяду за работу. "Сон на Волге" постараюсь окончить 
поскорее. До свидания. 

Преданный вам А.Островский". 

Еще до получения письма от Островского, печальная весть о смерти Мартынова уже 
разнеслась по Петербургу. 

В день прибытия тела Мартынова по Московской железной дороге (11 сентября 1860), 
собралась на площади у дебаркадера такая толпа народа, что, как говорится, негде было 
упасть яблоку. На протяжении всего Невского проспекта такая же сплошная масса ждала 
похоронной процессии. Движение экипажей было приостановлено, сама публика позаботилась 
не пропускать экипажей с боковых улиц, чтобы не давили народ. Полиция застигнута была 
врасплох, да она и не была нужна, потому что порядок везде был удивительный, с таким тактом 

и приличием держала себя публика. 

Замечательно, что никаких приготовлений для встречи тела Мартынова не было, только 
появилось в двух или трех газетах извещение, что тогда-то гроб с телом Мартынова прибудет 
на Московский вокзал и последует на кладбище. Не было выбрано распорядителей. Не было 
подписок на венки, не устраивалось никаких депутаций, не раздавалось билетов для входа в 



кладбищенскую церковь. А торжественнее этих похорон трудно что-нибудь себе вообразить. В 
церкви было очень мало русских артистов, но зато очень много из французской и немецкой 
трупп, а театральные чиновники и начальство совсем не удостоили явиться на похороны 
Мартынова. 

Много было толков о небывалых похоронах Мартынова. Некоторые даже как бы 
обиделись, что публика оказала ему такой почет. Я слышала, как одно значительное лицо 
негодовало: "Скажите, пожалуйста, - говорило оно, - везут гроб актера, и нет проезда по 
Невскому!.. Такого беспорядка не должна была допустить полиция! Если видит, что не может 
сладить с толпой, требуй казаков, чтобы нагайками разогнали дураков!" 

Русская сцена чуть было не лишилась в то же время еще талантливой актрисы 
Ю.Н.Линской. Компетентные судьи-чиновники также нашли ее бездарной, но мой отец защитил 
ее. Конечно, будь Линская смазливая личиком, то у нее нашелся бы покровитель из чиновников; 
но она была некрасива: маленького роста, дурно сложена, причем в ее фигуре особенно 
поражали коротенькие руки. Комический талант Линской был большой, она постоянно играла с 
Мартыновым. В "Грозе" Островского [042] Линская показала, что может играть хорошо не одни 

комические роли. 

Я привела только два примера того, как чуть было не лишилась русская сцена двух таких 
замечательных талантов, как Мартынов и Линская. Но кто знает, может быть, еще были такие 
же таланты, забракованные тогдашними ценителями сценического искусства, которые 
доказали свою специальность в совершенно другой отрасли искусства - наживать себе капитал 
при театре. 

Я уже упоминала о писце Крутицком, который в моем детстве ходил босой, но, продолжая 
свою службу при театре, нажил себе два домика и дачу; его жена ходила в соболях и бархате; 
он задавал пиры с разливным морем шампанского. Все почти тогдашние чиновники при театре 
из предосторожности покупали дома и имения на имя своих жен и клали в банк свои капиталы. 

Для управляющего конторой АД.Киреева эта предосторожность имела очень печальный 
конец... Киреев высмотрел себе одну очень красивую воспитанницу, немку, попавшую в школу 
по покровительству чиновников. При выпуске, этой бездарной, но красивой воспитаннице было 
назначено хорошее жалованье и дана казенная квартира. Он думал, что такой награды за ее 
расположение к нему довольно за глаза, но ее мать немка, не принадлежавшая к театру, была 
опытная и ловкая женщина; она, через несколько месяцев сожительства своей дочери с 
управляющим конторой, потребовала, чтобы он женился на ней, иначе грозила подать жалобу, 
что он еще в школе совратил ее дочь. Нечего делать, чиновник увидел, что нашла коса на 
камень, и женился; однако, он был очень доволен своим супружеством и всем проповедовал, 
что для счастья семейной жизни главное нужно выбирать себе жену глупенькую. Точно, жена 
его не отличалась умом. Прожил Киреев несколько лет с женой в мире и согласии, несмотря на 
неравенство лет. Он женился лет 40, а ей было всего 17. Как ни изощрялся управляющий 
конторой театра представлять отчеты расходов, однако назначена была строгая ревизия его 

долголетнему управлению, и с ним сделался паралич [043]. 

Человеколюбивая ревизия оставила несчастного в покое, а жена отвезла его в имение, 
купленное на ее имя, оставила больного мужа одного, назначив ему самое скромное 
содержание, а сама поселилась в Петербурге, чтобы наслаждаться жизнью. 

Мне пришлось изучить до тонкости жизнь воспитанниц театральной школы. Хотя я ее и 
так хорошо знала с самого раннего детства, слыша и видя, что там делается, но тут я более 
года должна была каждый день целое утро находиться в школе. Поневоле изучила дух школы 
и все порядки в ней. 

По милости Дидло меня стали готовить в танцовщицы, что привело меня в отчаяние. Я 
почему-то питала отвращение к одному названию "танцовщица". Я очень охотно стала бы 
готовиться в певицы, в драматические актрисы, но только не в танцовщицы. Явно я не смела 
протестовать, раз мать захотела сделать меня танцовщицей, - но решила, что не буду 
солисткой. В сущности, по моим годам (мне было уже 12 лет) поздно было начинать готовиться 



в танцовщицы; но Дидло, видя как я передразниваю танцовщиц, находил, что для меня легко 

будет достичь премудрости танцевального классического искусства. 

Меня и младшего брата посылали каждое утро учиться к танцору Шелехову, ученику 
старика Дидло. Шелехов, женатый человек, был очень занят, танцуя на сцене и давая частные 
уроки танцев. Видно было, что ему не до нас, и он зачастую только заглядывал в залу, где мы 
упражнялись. Заслышав его шаги, мы отбегали от окна, в которое смотрели, хватались за 
стулья и шаркали ногами по полу. Учитель успокаивался, воображая, что мы работаем. 

Понятно, что успехов я никаких не сделала в продолжение двух лет. 

Декоратор Роллер почему то особенно взлюбил меня. Когда я была еще маленькой 
девочкой, он очень интересовался моими успехами в танцах; он-то и был причиной, что я стала 
учиться в школе по приказанию министра двора князя П.М.Волконского. Балетмейстеру Титюсу 
велено было меня готовить для сцены. Прежде в театральной школе не было приходящих 
учениц, только для меня и брата сделано было исключение. Роллеру непременно захотелось 
поставить меня в живые картины [044]. Для поправления сборов, в посту стали давать концерты 
с живыми картинами. Эта новость привлекала много публики в театр. Директор приказал всем 
артистам участвовать в живых картинах, а если кто не явится, то распорядился высчитывать 
месячное жалованье. 

Когда отцу прислали бумагу из конторы с этим приказанием, то он отказался расписаться, 

что читал ее, несмотря на уверения чиновника, что его не будут тревожить. 

- Не подпишу! - твердил отец. - Сегодня вы выдумаете показывать меня в живых 
картинах, а завтра пришлете бумагу, чтобы я надел трико и танцевал в балете. Так и скажите 
Александру Михайловичу (Гедеонову), что таких глупых бумаг не буду подписывать. 

В.А.Каратыгин последовал примеру отца. Только они двое и были освобождены от живых 
картин. Директор сначала покипятился за ослушание его воли, но скоро успокоился. 

Все артисты роптали, особенно бедные хористки, которые лишены были отдыха в посту. 

Роллер выпросил позволение у матери поставить меня в живые картины и очень был 
доволен, получив от нее разрешение. Я должна была изображать девочку цыганку с цветком в 
руке, на который я смотрела улыбаясь. Роллер сам придумал мне костюм и прическу. Когда я 
стояла в своей раме перед поднятием занавеса, Роллер в сопровождении министра двора 

подошел ко мне. 

Я знала князя Волконского в лицо, когда еще мне было лет семь. Я его видела на нашей 
лестнице; он приезжал к актрисе Азаревич, жившей против нас. Я всегда знала, когда должен 
приехать князь Волконский, потому что дворник тщательно мел двор, а лестницы посыпал 
песком. Как только въезжала карета во двор, я выбегала в сени, чтобы посмотреть на важного 
гостя Азаревич. Он всегда приезжал часов в 10 утра [045]. 

Подойдя ко мне, князь Волконский спросил, сколько мне лет, у кого я учусь танцевать и 
закончил словами: "скорей поступайте на сцену, вас будет учить Титюс". Немецкое 
добродушное лицо Роллера сияло радостью, а я едва удерживала слезы от досады на 
Роллера, и когда он вернулся, чтобы усадить меня, то я накинулась на него, зачем он приводил 
министра смотреть на меня, и объявила ему, что никогда не буду солисткой, хотя бы меня учили 
пять Титюсов. Роллер упрашивал меня успокоиться, потому что сейчас будет очередь моей 
картины. 

Я ощутила странное чувство, когда раздались аплодисменты. Публика два раза 
требовала повторения моей картины. Роллер был ужасно доволен. 

На третий же день меня с братом отправили в театральную школу. Многие воспитанницы 
знали меня, но все-таки обступили и стали расспрашивать, каким образом я попала в школу? 
Узнав, что я тоже буду ходить в классы на уроки, они заявили мне, чтобы я подчинилась их 



установленным правилам: "никогда не отвечать уроков учителям". Но когда я заметила что 
учителя могут пожаловаться на меня, они уверяли, что не посмеют! Я была поражена, как 
взрослые воспитанницы обходятся с учителями. Если учитель их спрашивал урок, то они все 
только восклицали: "Да, страсти, девицы!" - и отворачивались с презрением от него. Если же 
он настаивал, то ему все разом восклицали: "Да, девицы! - несчастный!.."- и потом прибавляли: 
"Мы ваших уроков не учили и не будем учить". Учитель пожимал плечами, развлекал учениц 
посторонним разговором, чтобы только они не разбежались из класса. 

Ко мне, как к новенькой, учителя попробовали было обратиться с вопросами, но 
воспитанницы хором заявили, что я также не готовила уроков. 

В младших классах, по примеру старших, также не учили уроков, отговариваясь тем, что 
не было времени. Впрочем, иногда точно у них не было времени учиться: утром их возили на 
репетицию балета, а вечером в спектакль, откуда они возвращались в час ночи. Взрослые 

воспитанницы-танцовщицы совсем не ходили в классы. 

Я приводила Титюса в совершенное отчаяние, потому что изображала из себя самую 
неуклюжую фигуру, когда он заставлял меня упражняться перед собой. Я притворялась, что у 
меня дрожат ноги. Титюс был уже пожилой, довольно полный господин, с большими бледно-
голубоватыми сонными глазами, но эти глаза гневно блестели, смотря на меня, и он восклицал 
по-французски: "Что я могу сделать с этим бревном?" В самом деле, положение Титюса было 
очень неприятное: ему было приказано от высшего начальства как можно скорее выпустить 
меня на сцену, а я представлялась никуда не годной для танцев. 

Приехала в Петербург знаменитая балерина Тальони с своим отцом, маленьким 
старичком, и являлась с ним в школу упражняться [046]. Директор и другие чиновники очень 
ухаживали за обоими иностранцами; им подавался в школе отличный завтрак. 

Тальони днем была очень некрасива, худенькая-прехуденькая, с маленьким желтым 
лицом в мелких морщинках. Я краснела за воспитанниц, которые после танцев окружали 
Тальони и, придавая своему голосу умиленное выражение, говорили ей: "Какая ты рожа! какая 
ты сморщенная"! 

Тальони, воображая, что они говорят ей комплименты, кивала им с улыбкой головой и 
отвечала: 

- Merci, mes enfants! 

Тальони сделала мне большую неприятность. Раз Титюс не пришел в класс, и никто не 
упражнялся без него. Воспитанницы стали упрашивать меня представить им Тальони, которую 
я очень удачно передразнивала. Все воспитанницы знали, что я нарочно корчу из себя 
неуклюжую фигуру перед Титюсом, и очень были довольны, что я его злю в классе. Для их 
потехи, я стала ходить по зале на носках, делала антраша и, как Тальони, стояла долго на 
одной ноге, а другую держала высоко и вдруг, встав на носок, делала пируэт; потом оправляла 
платье, как Тальони после танца, и раскланивалась с мнимой публикой, 

- Сапристи! - вдруг раздался в дверях голос Титюса, которого никто не заметил и который, 
как оказалось, видел мое представление. Я, конечно, страшно перепугалась. Титюс грозно 
подошел ко мне и то по-французски, то на ломаном русском языке стал меня бранить. 

- Ноги у нее дрожат, горбится, носки как тряпки, когда в классе! А оказывается, что у нее 
стальной носок. Хорошо же, я пожалуюсь на вас. 

И точно, Титюс пожаловался моей матери, и мне страшно досталось за мою проделку. 
Меня в наказание заставили упражняться еще по вечерам дома. Но я хитрила и вместо 
упражнения читала книги, которые были в спальне у матери. Я прочитала Марлинского, 
Рафаила Зотова, а чтобы показать вид, будто упражнялась в танцах до поту лица, смачивала 
передние волосы водой и растирала руками докрасна себе щеки. 



Я стала допекать Титюса другим способом. Притворялась, что у меня нет слуха, и никак 

не попадала в такт, когда он заставлял меня делать какое-нибудь па под скрипку. 

Брат кончал свои уроки в отделении воспитанников позже часом, и я ждала его, сидя в 
дортуаре; это был час обеда воспитанниц, и дортуар был пустой, оставались только я и 
Андреянова; в это время всегда являлся к ней директор; их тихого разговора я не могла 
слышать, потому что сидела в другом конце огромного дортуара, да и садилась на скамейку 
между кроватями, так что меня не было видно. Андреянова иногда кричала на Гедеонова, 
выгоняла его вон и даже раз пустила в него танцевальным башмаком. Меня удивляла смелость 
Андреяновой, но в то же время мне было приятно видеть, как гроза всех артистов смиренно 
повиновался ее приказанию. 

Андреянова обедала отдельно от других воспитанниц: 

Гедеонов присылал к ней обед от себя с дорогим вином. Через несколько времени и 
Смирновой стали давать такой же обед, чтобы прекратить толки при театре о привилегии 
Андреяновой. 

Окна в дортуаре были громадные, все меры были приняты, чтобы воспитанницы не могли 
смотреть в них на своих обожателей, катавшихся по целым часам мимо школы. Окна были 
очень высоко от полу, а подоконники так узки, что едва можно было поставить ноги; три стекла 
были закрашены белой масляной краской, только самое верхнее стекло оставалось чистым. 
Воспитанницы ухитрялись все-таки взбираться на окна, и выскоблили в краске два кружка для 
глаз и смотрели на проезжающих. Только и были слышны восклицания: "Да, девицы, 
счастливая! мой сегодня на вороных!" "Да, девицы, несчастная! мой в одиночку сегодня!" 
"Девицы, ай, страсти, опять штафирка едет: урод!" 

Пока воспитанницы смотрели в окна, в дверях дежурила одна из товарок, обожатель 
которой в этот день не катался. Она тотчас извещала, если в коридоре появлялся инспектор. 
Все соскакивали с окон, восклицая: "девицы, да страсти!" - или "да, девицы, черт противный!" 

Гедеонов всячески оберегал Андреянову. Он приказал инспектору школы находиться в 
дортуаре в те часы, когда происходили катания офицеров мимо школы. Но инспектор часто 
манкировал своей обязанностью, потому что любезничал сам с одной воспитанницей в 
классной комнате. 

Гедеоновым был отдан приказ, чтобы у родственников, приходивших по праздникам 
навещать воспитанниц, осматривали корзины и свертки, в которых они всегда приносили 
пироги и другие лакомства, потому что обожатели, пользуясь случаем, пересылали своим 
предметам записочки и разные вещи. Несмотря на это, контрабанда была развита в сильной 

степени. 

Я знала все знаки, которыми переговаривались воспитанницы-танцовщицы со сцены с 
своими поклонниками, сидящими в первых рядах кресел. Если проведет пальцем по губам, 
означает, что желает конфет или фруктов; возьмется за ухо, желает серьги; за руку - браслета. 
Если же возьмется обеими руками за голову, как бы поправляя прическу, то значит, была 
головомойка за разговоры с обожателем на сцене. Множество было и других знаков, но я их 
уже забыла. 

Андреянова могла бы делать много неприятностей своим товаркам, зная все уловки, 
каким образом они получали от своих обожателей лакомства и подарки, но она никогда не 
выдавала их. 

За кулисами всем было известно, что Андреянова пользуется особенным расположением 
Гедеонова, а потому все были очень любезны с ней, особенно театральные чиновники. 

Выйдя из школы, Андреянова не воспользовалась своим могуществом и никого не 
притесняла. 



Не то было, когда впоследствии, в 1850 г., французская актриса Мила (M-lle Mila-
Dechamps) заняла место Андреяновой. Тогда все театральные чиновники должны были 
раскошеливаться на дорогие подарки для нее на новый год. Мила сделалась полновластным 
лицом в театре, ангажементы французской, немецкой труппы зависели от нее, назначение 
бенефисов также. Если нужно было кому-нибудь из артистов ее покровительство, то все знали, 

что с пустыми руками нечего и идти к ней. 

Мила поступила сначала на французскую сцену на скромное жалованье и играла 
маленькие роли в водевильчиках. Она была очень красивая и талантливая актриса. Как только 
она получила власть, то выписала свою сестру, некрасивую и бездарную актрису, но которой 
назначено было хорошее жалованье и бенефис. 

Прежде французский репертуар состоял исключительно из серьезных комедий и драм, а 
теперь они заменились трехактными водевилями для Мила, которая выжила со сцены Аллан, 

мужа и жену, за то, что они не хотели искать ее покровительства. 

Раз Мила захотелось иметь маленькую болоночку. Все чиновники сбились с ног, ища, где 
бы купить такую собачку. Управляющий конторой нарочно послал за границу своего 
подчиненного, чтобы там купить крошечную болоночку, и за это поднесение ему было оказано 
особое покровительство. Мила жила роскошно: на счет конторы ей выписывали из Парижа 
мебель, наряды, белье. Она скопила себе хорошее состояние, у нее было много бриллиантов, 
и она выручила хорошие деньги, распродав дорогую обстановку своей квартиры при отъезде 
из Петербурга. Как только Гедеонов вышел в отставку, она стала третировать его, как лакея. 

Профессора пения К.А.Кавоса в школе я знала с раннего детства. До него, кажется, 
считали невозможным ставить серьезные оперы с русскими певцами; все были такого 
убеждения, что у русских не может быть больших голосов и нет вовсе музыкальных 
способностей. В Петербурге тогда была единственная школа пения в театральном училище; 
оттуда выходили певцы и певицы для маленьких опер. Но ларчик просто открывался: не было 
хорошего профессора пения, и Кавос это блистательно доказал. В одном выпуске он дал двух 
певиц с большими голосами: М.М.Степанову и А.Я.Воробьеву; у последней был такой 
замечательный контр-альт, что если бы она была иностранка, то сделалась бы европейской 
знаменитостью и нажила бы себе богатство. 

Кавос начал ставить большие оперы с русскими певцами. Публика охотно слушала их. 
Но, к несчастью, Воробьева не долго пела на сцене [047], она потеряла голос по следующему 
обстоятельству: на репетиции Воробьева почувствовала неловкость в горле и заявила, что не 

может петь вечером в "Семирамиде". Но Гедеонов раскричался на нее: 

- Ты воображаешь, что я для тебя стану делать перемену спектакля? Изволь петь. 

Гедеонов всем артистам говорил "ты", исключая моего отца, - вероятно, зная его историю 
с Тюфякиным. 

Воробьева расплакалась и пела вполголоса на репетиции. Приехав вечером в театр, она 
чувствовала себя хуже и просила хоть сделать анонс, чтобы публика была снисходительна к 
ней. Гедеонов снова раскричался и погрозился, что на неделю засадит ее в бутафорскую и 
сделает вычет из жалованья. Артисток никогда не сажали в бутафорскую, но для Гедеонова 
закона не существовало. 

- Я проучу всех, кто у меня вздумает капризничать! Смотри, не важничай у меня, я тебя 
вышколю! - грозя пальцем у лица Воробьевой, говорил Гедеонов перед поднятием занавеса. 

Воробьева выдержала всю оперу и пела так, что публика пришла в восторг и 
аплодировала ей до конца. 

Гедеонов в антракте продолжал допекать Воробьеву: 



- Что, не могла петь? Я тебя, голубушка, отучу ломаться перед мной! 

На другое утро Воробьева не могла взять ни одной ноты, и голос у нее пропал навсегда. 

Воробьева была тогда уже замужем за певцом Петровым. 

Отец мой проходил со Степановой роль, когда она в первый год по выпуске должна была 
играть графиню в оперетке "Водовоз". Кажется, что так называлась эта маленькая опера [048]. 
Сюжет ее состоял в том, что фея, покровительница одного графа, исправляет его капризную 
жену, превращая ее на несколько часов в жену водовоза, который бьет ее плеткой за 
неповиновение. Степанова никак не могла естественно вскрикнуть, когда водовоз должен ее 
ударить. Отец бился с ней долго. Тогда он приготовил заранее арапник и, когда дело дошло до 
момента, что графине надо вскрикнуть, неожиданно ударил Степанову арапником. Степанова 
на этот раз очень натурально вскрикнула. Она расплакалась, а отец, улыбаясь, ей сказал: 

- Заживет! зато ты теперь знаешь, как надо на сцене вскрикивать от боли!.. [049]. 

 


